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1. INTRODVCION:

Un concerto didactico ben fundamentado pon a mdsica 6 alcance de todo tipo de publicos, e debe
contar cunha preparacion onde se programen actividades para unha maior comprension e aceptacion
do mesmo.

Este tipo de concertos atenden ao presente, mais anticipan o futuro. Son préacticas culturais onde o
cumprimento das mesmas precisa de conviccion, entusiasmo e paciencia. Deberiamos concebilos
como actos congruentes co resto da vida cultural, como actividades de difusién racionalizadas e
profesionais, con boa documentacion e adaptacion as circunstancias da vida social e o seu entorno.

E importante que os nenos vivan dunha maneira ludica este tipo de actos, pero correspéndenos a nos
elaborar e transmitir os materiais, contidos e actividades necesarias para que se cumpra a finalidade
para a que se realizan. Pois neste caso, o espectaculo polo espectaculo é un engano educativo.

2. DESCR1PC16N DO CONCERTO:

(Os actores entran polo publico en fila india atados entre eles polos pés cunha corda ou
cunha cadea, e con sombreiros de palla. Andan a un ritmo de ‘procesion' mentres percuten tambores
e claves, lembrando o ritmo de remar das galeras romanas. Van escoltados en todo momento por un
Sheriff que leva un baston. O chegar 6 escenario[América], o Sheriff desaparece momentaneamente
e 0s actores-escravos comezan a evolucionar o seu ritmo ata levalo a algo tribal, moi intenso e

rapido. No apoxeo desta batida volve aparecer o Sheriff co baston e soprando un silbato. Os actores-
escravos quedan petrificados e o Sheriff quitalles os instrumentos)

SHERIFF:
“Atraballar! Ou pensades que vos trouxemos a América para andar de troula? A

traballar! Non me vaia arrepentir de tervos cambiado polo meu cabalo. A traballar!

(Os actores-escravos comezan a recoller algodon do chan e pouco a pouco un deles animase
cunha cancién de traballo. Os demais, pouco a pouco, vano seguindo)

ESCRAVOS:

TREEDOM FOR MY
FATHER FREEDOM
FOR MY MOTHER

FREEDOM FOR THE
BROTHERS AND SISTERS,

BVT THERE'S NO FREEDOM
FOR ME'



(O Sheriff convértese nun Pastor cristian e comeza a 'bautizar' a todos 0s escravos
quitandolles os sombreiros un a un. Os escravos conversos comezan a cantar un tema GOSPEL.)

ACTOR-CANTANTE:

“E asi, mais ou menos, € como mais dun millon de africanos chegaron a América para
traballar como escravos nas plantacions de algodon e cacao. Desta maneira e con esta man
de obra tan barata constuiuse parte da historia dos Estados Unidos de América. Ali, 0s
escravos non podian tocar 0s seus tambores, pero si as guitarras e 0s banjos, porque 0s seus
donos estes instrumentos lembraballes 6s violins e guitarras da vella Europa.

Deste xeito xurde, a finais do século XIX, un xeito de facer madsica improvisada: o BLUES! *

(Un dos escravos dalle unha guitarra 6 Actor-Cantante que, acompafiado do Guitarra-Actor,
improvisan un tema de BLUES sobre un tema suxerido polos rapaces)

ACTOR-CANTANTE:

“A finais do século XIX aparece un estilo asociado 6 blues chamado RAGTIME.
Este estilo caracterizase porque as sias composiciéns empezan a ser escritas en
partituras ou grabadas en grandes pianolas.”

O Ragtime caracterizase tamén porque da protagonismo 6 Piano.
'O piano é un instrumento de vento, de corda ou de percusion?'

Pois ben, quizéis o mais cofiecido dos autores de Ragtime foi Scott Joplin

THE ENTERTAINER

(SOLO P1IANO)

ACTOR-CANTANTE:

“A principios de século, e coincidindo coa aparicion do Cine, desenvodlvese na
cidade de Nova Orleans un novo estilo chamado tal cual, Nova Orleéns, e que
comunmente era interpretado por unha formacion musical ambulante (semellante a
unha charanga) e que se apoiaba en ritmos afrocubanos. “

DIXIELAND MEDLEY



ACTOR-CANTANTE:

“ Qutro estilo que apareceria pouco despois foi o Dixie, que entre outras
cousas, diferencidbase do seu antecesor porque o Dixie incoporaba o piano e o
saxofon”.

WHEN THE SAINTS GO MARCHIN IN

POLICIA: (Cun son de serea dun megéafono)

“’Quedan clausurados e precintados todos os locais de venda de alcohol e todo
tipo de bebidas espirituosas. Esto non é un simulacro. Repito. Non €é un
simulacro!’

CANTANTE-ACTRIZ:

“ Os musicos, que normalmente traballaban en bares e tabernas tiveron que ir cara o
Norte, como hai que facer sempre cando se fuxe da pobreza. E chegaron a Chicago”.

ACTOR-CANTANTE:

“ Chicago Anos 20!

SAXOFONISTA-ACTOR:

“Ali atoparon xente moi inqueda, estudiantes cos que compartir a sua
experiencia musical.” (Saxofonista lanza unha rafaga)

ACTOR-CANTANTE:

“Tamén en Chicago comezaron a grabacions dos primeiros discos, (ensinar
vinilos e distintos formatos de soporte fonogréafico) e as radios empezan a difundir
0 Jazz por todo o pais!

CANTANTE ACTRIZ:

“ Deste xeito a corrente chega a Nova York para desembocar no SWING.”

IN THE MOOD



ACTOR-CANTANTE:

“Nos anos 30 ten grande relevancia na historia do Jazz a aparicion das Big
Bands.” (‘¢ Que quere dicir Big, que quere dicir Band?").

“ Nela habia instrumentos solistas que facian improvisacions e empezan a coller
protagonismo as cantantes femininas.

THEY CAN'T TAKE THAT AWAY [ROM ME

ACTOR-CANTANTE:

“ Qutra faceta importante do Swing é que é maiormente unha musica de baile.

ACTOR- CANTANTE:

“Na década dos anos 40, en Nova York, os musicos de Jazz
xuntabanse en locais nocturnos para experimentar entre eles novas formas
de tocar 0 Jazz. A estas reunions chamabanlle Jam Sessions, e ésta é unha
practica que dura ata hoxe en dia.”

Fagamos unha proba:

(Preguntamos a algins nenos 0s seus home, ou como sinten o latexo do seu corazén
para levar un tempo/pulso e improvisamos brevemente sobre eles)

“O movemento que xurdiu desta practica naqueles anos chamouselle Bebop, e 0 seu
representante principal foi Charlie Parker, a quen lle puxeron o alcume de Bird, polos
sons que era capaz de extraer do seu saxo alto. Considerase que este musico foi o
primeiro en darlle as suas actuacions a categoria de concertos, pois ata entén a xente
entendia 0 Jazz Unicamente como unha musica de entretemento.

YARDBIRD SVITE

TROMPETISTA-ACTOR:

“Cool men, Cool, a qué tanto correr?



ACTOR-CANTANTE:

“Como moitos periodos da historia, a esta época de virtuosismo instrumental e
vertixinosas execucions seguiu outra de moita mais calma, mais relaxada, mais cool.
O seu embaixador universal seria Miles Davis. Estamos nos anos 50! «

DARN THAT DREAM

ACTOR -CANTANTE:
“E asi, tranquilamente, chegamos 0s anos 70 e 6 Funky e o Soul Jazz.”

“Get up, | feel Good'. Aqui asistimos a superventas e idolos de caracter
internacional que fan do Jazz unha musica asequible, ludica e chea de enerxia. 'Let's
go!”

THINK

SHAKE TAIL TATHER

( No transcurso do concerto preséntanse os distintos instrumentos e familias )


https://es.search.yahoo.com/search;_ylt=A9mSs2hHVCRVWWAACyKT.Qt.?ei=UTF-8&type=282369&fr=chr-greentree_ie&ilc=12&p=%2BSHAKE+TAIL+FATHER&fr2=sp-qrw-orig-top&norw=1

PROTOSTAS ACTIVAS

. A ARBORE DOS EST1LOS:

A finalidade desta proposta e facer unha labor de investigacion entre os distintos alumnos
entorno a historia do jazz, dende as sUas orixes ata hoxe, con épocas alxidas e épocas baixas, de
de como pervive ou se modifica ao longo do tempo, e as stias distintas visiéns e achegas a
outras masicas.

Para o desenrolo desta proposta podemos facer grupos de traballo que se repartan as tarefas,
facendo cada un unha parte da investigacion encomendada ( o swing, free jazz , etc..) e dentro
dela buscar os musicos mais sobresaintes ( dependendo do nimero de alumnos poden buscar
cada un 3, 4, 0s que sexan) e escoitar un tema minimo de cada estilo, e opinions o respecto.

Evidentemente todo isto pddese traballar paralelamente con detalles histérios relevantes do
momento e a sta influencia na musica do momento ( 2° guerra mundial, emancipacion dos
escravos; Rosa Parks..).

A parte da busqueda de informacion a través de libros e novas tecnoloxias, tefien que buscar
unha foto do grupo e/ou musico sobre o que estean a indagar e pegalo no seu parte da “arbore".

Para a elaboacién da arbore, aconséllase papel de estraza ou similar dunha medida de 1.40 cm
de alto por 90 cm de longo, ou na sUa falta dous papeis de igual medida pegados, ( todo isto
dependendo da viavilidad de colocalo nunha parez da aula ou similar, como un corridor.)

Os grupos propostos son minimo, Blues, New Orleans, era do Swing, Be bop , Cool, Hard Bop,
Free Jazz, Fusion e Jazz Hoxe.

Dependendo do nimero de alumnos d& aula tamén podar ampliar coa “raiz” é dicir: Gospel,
Ragtime...,

Temos que contar con algun grupo que faga a arbore onde colocar os traballos.

BREVE HISTORIA DO JAZZ

O Jazz é unha musica mestiza que ten por avos o ritmo africano e musica europea.
O seu fusion produciuse en Estados Unidos coa chegada dos escravos africanos, a principios do



século XVII, &s plantaciones de algoddn, cuxos propietarios brancos tifian unha cultura
Europea, coa stia musica clasica e folclorica tradicional.

Coro Gospel, Los escravos negros acabaron por asimilar a relixion cristia, especialmente
baptista e metodista e cantaban os salmos nas igrexas, con harmonias europeas dos brancos,
fusionadas coa sua tradicional raiz africana, asi naceu 0 GOSPEL ao lado relixioso e 0 BLUES
fora da igrexas, nas plantaciones e a ria.

O Gospel, en plena vixencia cos magnificos coros relixiosos, foi o berce de moitas das grandes
voces femininas do Jazz.

O Blues, como o seu nome indica é tristeza, melancolia, € sentir tristeza dunha situacion & que
non se lle ve remedio, moi propia dos escravos e marxinados.

Cunha estrutura musical basica de doce compases, utiliza as chamadas blue notes, unha
alteracion das notas terceira e sétima da escala musical, tan peculiares que a esta escala
chamémola precisamente asi escala blues. Especialmente os cantantes din que o blues, mais que
tristeza 0 que expresa é sentimento.

En 1.865, trala guerra de secesién os escravos son declarados libres.

Mais ou menos por esa época, un estilo musical nacido en Saint Louis en 1.870, gafiaba en
popularidade. Era un estilo pianistico dindAmico para bailar, 0 RAGTIME, cuxas partituras
gravabanse en rolos de carton para piano mecanico ou pianola, non era Jazz, pero pareciase en
algo.

O Jazz nace do puchero onde se cocian todos estes estilos, a finais do século XIX, en Nova
Orleéns.

Nesta cidade existia o costume de acomparfiar os funerales con musica de banda. Faciano de
forma lenta, triste e pausada ao ir ao cemiterio e alegre ao volver, provocando que a xente fose
bailando tras eles.

Tanta popularidade adquiriron estas bandas que Ilas empezou a contratar nos bordeis para tocar
masica de baile. Curiosamente esta situacion fai que se invente a bateria, Xxa que o que tocaba o
bombo e o platillo, sentdbase como os demais e pronto se buscou a vida para tocar 0s
instrumentos con pedales, dunha forma mais comoda engadindo mais platillos sobre soportes e
tocando tamén a caixa.

En 1.917, as autoridades pecharon o barrio de bordeis de Storyville de Nova Orleans, onde
actuaban, e as bandas emigraron ao norte, &s cidades de Chicago e Nova York, iniciandose asi a
expansion do Jazz, sendo contratadas polos clubs, normalmente controlados ou propiedade das
mafias.

Nos anos trinta 0 Jazz consegue un gran nivel profesional e aparecen os grandes solistas que
improvisan seguindo o esquema armoénico apropiado para cada cancion. chegara o Swing, as
Big Bands e personaxes miticos, como Duke Ellintong, Count Basie, Benni Goodman e Louis
Armstrong. O Jazz habiase dignificado e tocdbano tamén os brancos. Era a mUsica de baile nos
grandes salons ou nos pequenos tugurios de EE.UU.



Terminada a Segunda guerra mundial, aparecen sucesivamente os distintos estilos do Jazz.

Charlie Parke De os primeiros estilos, 0 "Be-bop" ou simplemente "Bop", foi inventado polo
mitico Charlie Parker xunto con Dizzy Gillespie. Ao ser un estilo mais artistico e intelectual,
cargado de protesta racial e social, non era apto para o baile, era demasiado rapido e en ocasiéns
cadtico, pero artisticamente foi unha revolucion, que fixo que se puxesen as pilas todos 0s
demais.

A partir de 1.947 proddcense varios cambios sucesivos que volven revolucionar o Jazz, do
"Bop" ao "Cool", ao "Hard Bop", e ao "Free Jazz". Artistas como os trompetistas Dizzy
Gillespie e Miles Davis, o pianista Thelonius Monk, o saxofonista Lester Young, Dexter
Gordon, etc..., todos evolucionaron con estes estilos ou 0s inventaron.

Cos concertos por toda Europa e a procura persoal sen estilo definido chega a Fusidn case con
calquera cousa, en especial coa musica brasileira dos 60 (Bossa nova), cubana e latina en xeral
incluido o flamenco.

Na actualidade o Jazz estase recuperando grazas a esa inmensa minoria, o seu publico
incondicional. Incluso o primitivo de Nova Orleans, coa banda de Woody Allen e outras.

Hai agora mais musicos de Jazz que nunca na sua historia, pero tamén é certo que se venden
menos discos nas tendas, s6 nalgunha e ten que pedilo. O mellor é buscalos en internet xa que
non os comercializan as grandes discograficas, senén pequenos selos independentes ou 0s
propios musicos. Os discos valennos aos afeccionados para recordar e aprender.

De todos 0s xeitos cos discos gafian pouco 0s musicos, a solucion foi e sera facer concertos nos
Festivales e volver aos clubs, para facer que o publico baile, participe e divirtase, como nas suas
orixes, ainda que en Europa moi poucos o entenden xa como mdsica para bailar, o €, sempre hai
un estilo con algo do primitivo swing, que che invita a mover 0s pés.



REALIZACION:

Dividimos a aula por grupos para realizar unha investigacion sobre os orixes e estilos do
jazz, partimos dun tronco e una base base que seria: (ver anexo 1)

I
=
—




RAICES

(ver anexo 2)

Por exemplo :

JAZZ HOXE

Nos dous lados

do tronco, imos

coloando as
fotos e biografia,
pequena ou
resefia.
[
< FUSION ( Jazz rock)
1970 > Weather Report fue un grupo de

jazz fusion / jazz rock que estuvo
activo entre 1970 y 1985 liderado
por Joe Zawinul y Wayne
Shorter anticipé y contribuyé a la
apertura musical estadounidense a
las musicas del mundo



Por ultimo temos que planificar a arbore sobre
0 que pegar os traballos, 0 modelo é de libre
eleccién ( vendo o do anexo 1), outro tipo de
desefios poderian ser os seguintes:

. PIBLIOGRATIA £E WEBGRAFIA

e Tirro, Frank. Historia del Jazz
clasico.

e Tirro, F. Historia del Jazz moderno.
e Williams,M. La tradicion del jazz. Madrid, Taurus humanidade
e Berendt, J. El Jazz

e Gioia,Ted . Historia del Jazz
DVD RECOMENDADO HISTORIA do Jazz de KEN BURNS

ONLINE:

http://www.dailymotion.com/video/xtf9ai_historia-del-jazz-de-ken-burns-03-1924-
1928-our-language_music
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2. IN THE MOOD, VNHA INICIACION O JAZZ.

A seguiente actividade ten como punto de saida o tema In the Mood de Glenn Miller, por unha
banda temos un arranxo para tocar na aula orientada a instrumentacion Orff, e a maiores unha
proposta ao redor dunha improvisacion sobre este tema.

Todo este material non ten intencion de ser utilizado na sta maioria, se non que o docente
escolle o que quere tratar na aula, en vista do cofiecemento e implicacion do alumnado, e
atendendo aos distintos grupos da ESO.

Este material esta para ser modificado, pois non require unha sistematizacién, senon que coa
variedade de posibilidades para traballar a improvisacidn que se expén pédese desenvolver a
vontade do docente.

Todas as propostas expostas estan expostas sobre os cambios harménicos de In the Mood, para
instrumental Orff, pero se dandose o caso, algiin alumno tocase outro instrumento pddese facer
participe da actividade. En canto ao arranxo de In the Mood, debemos facer especial fincapé na
utilizacion da corchea de swing, como punto de partida para entender o estilo. Para iso o
docente pddese valer de gravaciones, ou calquera outro soporte que axude & comprensién desta
ritmica.

A segunda proposta esta baseada na improvisacion, desde un punto de vista como parte da
linguaxe dun estilo, dicir que o0 jazz non ten a premisa da improvisacién, existen numerosos
estilos ao longo da historia que o confirman, pero como cada estilo ten a sta “"gramatica’.

Para entendela partimos dun concepto cofiecido como son as PENTATONICAS, que seria o
primeiro blogue, no que se fai referencia adistintas permutacions, e esquemas ritmicos que se
van variando.

Non é temporal, podemos traballar un aspecto que nos interese e saltar dunha parte a outra, 0s
simbolos de repeticion, son optativos, é dicir, podemos repetilos as veces que vexamos segundo
a necesidade, e tampouco ten que ser tocados con placas ao principio, senén que poden ser
percutidos, con palmas . A escala be bop é un concepto que se oe en todas as improvisacions
desde multiples perpestivas do bebop & fusion, calquera estilo, € un recurso estilistico clave.

O Enclosure vén explicado para poder tocalo en Orff, pero é unha especie de floreo, que pode
ser diatonico ou cromético, con maltiples variaciéns de 2, 3 ou 4 notas.



As SECUENCIACIONES son parte importante da cohenrencia dun so, o ointe percibeo como
continuidade no discurso do solista, poden ser melédicas ou rtmicas.

As QUOTES é un recurso que se basea en utilizar fraagmentos doutras melodias nun s6 doutro
tema, normalmente son licks que tefien moita forza e crean o efecto que o ointe avezado cre
certa complicidade co interprete. O que utilizo aqui é Gone But not Forgotten.

A REHARMONIZACION € un recurso que permite non estar sempre coa mesma roda
improvisatoria, sendn utilizar outros recursos para o so.

Por Gltimo e mais importante, FRASEO, a acentuacion, isto é o que fai que unha linguaxe soe
dentro dun estilo, esta deliberadamente de Gltimo porque é o mais dificil de lograr, pois require
unha escoita continuada dun estilo.

Todos estes exercicios non pretenden contar como improvisar, pero son exemplos do que
require a improvisacion, escoita e estudo, para poder falar un idioma.






